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Resum: Salvador Dalf ha estat un dels grans artistes catalans del segle xx. El seu cami en
el mén de 'art sempre ha anat acompanyat d’una forta reflexié i de l'escriptura. La filoso-
fia li ha proporcionat companys de viatge com Francesc Pujols i Eugeni d’Ors, i la creacié
artistica 'ha fet complice d’autors com Antoni Gaudf i Maria Fortuny. La lluita per un
art a l'altura del segle xx i la incorporacié de les idees avantguardistes que circulaven per
la ciutat de Barcelona i en la cultura catalana al seu bagatge intel-lectual el van fornir com
un autor amb un pensament propi. S6n els aspectes que tractem en aquest text.

Paraules clau: Salvador Dali, Francesc Pujols, Antoni Gaudi, surrealisme, filosofia ca-
talana.

Pujols, Gaudi and Dali (1926-1956)

Abstract: Salvador Dali stands as one of the greatest Catalan artists of the 20th cen-
tury. His journey in the world of art was deeply influenced by profound reflections and
written works. Philosophy provided him with intellectual companions such as Francesc
Pujols and Eugeni d’Ors, while artistic creation aligned him with figures like Antoni
Gaudi and Maria Fortuny. Dalf’s pursuit of a contemporary art that offers a global vision
of the 20th century, alongside the integration of avant-garde ideas circulating in Catalan
culture, shaped his intellectual background and equipped him with his own distinctive
ideas. These aspects are explored in this article.

Key words: Salvador Dali, Francesc Pujols, Antoni Gaudi, surrealism, catalan philo-
sophy.
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Cadascun dels autors presents en el titol és un moén i seria excessiu in-
tentar sintetitzar-los. Per tant, agafarem dos punts que puguem fer servir de
suport. (1) Un canvi en la visié del Jo i de la realitat fisica el primer terg del
segle xx (amb la psicoanalisi i la termodinamica no lineal del no equilibri),
ja que a partir d’aquest moment la comprensi6 del Jo, de la vida i de de la
realitat material va de ser dinimica i creativa; (2) dos textos referencials: La
visid artistica i religiosa de Gaudi (1927)" i el Sant Sebastia (1927) de Dali.

El canvi de visi6 cientifica del mén i de la personalitat implica Iaparici6
de noves idees rectores, com la d’integracié i la de sublimacié o destil-lacié
(enfront la complexitat i la inestabilitat). Una nova idea de bellesa i d’art en
un moment historic que situem entre 1926 (mort de Gaudi) i 1956 (quan
Dali organitza 'acte de record a Gaudi al Park Giiell).

1/ Amics i complices

No hem escollit els tres autors a I'atzar, sind per la mdtua admiracié que
es tenien. La de Pujols cap a Dali, la de Dali cap a Pujols i la de Pujols i Dali
cap a Gaudi. Sobre Pujols i Dali, Lluis Permanyer escriu: «el tema Pujols
enamorava Dali» (Permanyer, 2004, p. 18), Dali es proposa editar I' Hipar-
xiologi i ritual de la religié catalana de Pujols «enriquit» amb dibuixos seus. A
ambdos els uneixen la passié per Orestes i Wagner, el lligam amb Ramon Llull
i Maria Fortuny, les lectures de Nietzsche... (Permanyer, 2004, p. 41-43).

Gaudi va morir el 1926, el llibre de Pujols sobre Gaudi és del 1927 i Pu-
jols es va establir a La Torre de les Hores el 1926, i Dali va tornar a Figueres
i va fer les primeres exposicions individuals a Barcelona (sala Dalmau) els
anys 1925 i 1926. Ciutat on va tractar amb Pujols, Sagarra, Gasch i Planes.
I Pujols i Dali, anteriorment, havien tingut contacte amb el pare del futu-
risme: Gabriel Alomar (1873-1941).7 I el 1926 va publicar-se, amb Gasch,
Montanya i Dali, el Manifest Groc.

1. Per Dali, tot el que es podia dir sobre Gaudi ho havia dit Pujols: que és I'arquitecte que
fa el pas de la vella arquitectura a la contemporania, trenca 'academicisme antivital i els
motlles morts i obre un nou classicisme, com shavia fet en pintura, poesia, escultura i
musica en aquest llibre. Aquesta idea 'havia comengat a fer publica la primera década del
segle xx (Pujols, 2017, p. 206-212).

2. Lany 1907 Alomar diu que en I'ambit de l'art i de la poesia es tracta de posar en joc,
enfront una visié netament positivista de la realitat i de la filosofia, la utopia. Una utopia
per fugir de la inaccié. I aquesta ha de ser la filosofia del catalanisme. «El positivisme es
un gran magatzem de repostatges, una alta torre de fets y d’induccions. Perd, després
d’ell, ;no veiem ara a la biologia cercar, poéticament, la creacié artificial de lo animat, y a
la quimica cercar la transmutacié dels cossos? Doncs aix0, aplicat a la politica es, no ja
'acomodament dels sistemes als pobles, siné dels pobles als sistemes; és creacid de pobles,
poetisacié d’homes, fiat del qual naixen a la vida nous ciutadans», escriu en patlar de la
filosofia catalana. A la «Catalunya positivista» I'ha de seguir la «Catalunya poeta» per
crear, que no és el mateix que construir: «Tota la Catalunya, tota la Barcelona vuitcentista
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De Pujols en podem dir que és hereu del manifest de Salvat-Papasseit
Contra el poetes amb miniiscula. Primer manifest catala futurista (1920) (Bo-
net i Creus, 2010, p. 135),® que el relliga amb Alomar; i de Dali, que el
1925 pintd Venus i mariner (Homenatge a Salvat-Papasseit), en qué apareix
el tema de la noia i el mariner sota la influéncia del cubisme picassia amb
representacions de la mirada cap a la modernitat i cap al mar, essent el mar
i el mariner el simbol de qui cada dia surt a jugar-se-la enfront el pages,
que cada dia llaura la mateixa terra. El mariner, vist com el nou atleta amb
al-lusions classiques, relligant els vells mites amb les formes noves (Falgas,
2017). L’arcaica Venus (deessa de la sexualitat, 'amor, la bellesa, ’encant,
Patractiu i la seduccié femenines) amb el modern mariner de vaixell a vapor
(el nou heroi-mite de la modernitat). Femeni i masculi unint-se per gestar
I’art nou, per conquerir el mén.*

Al manifest del 1920 es vol I'afirmacié de la cultura catalana i de la cata-
lanitat, ja que (després de Maragall i del Romanticisme) cal un nou poeta de
la veritat que sigui representatiu contra el noucentisme (que és formalisme
buit que imita un classicisme caduc i no pas crea un nou classicisme com de-
fensa Gaudi)’ i a favor de 'emocié i de la vida i contra la censura eclesiastica
i de les institucions dinovenes. Es defensa un poeta del «nostre temps», amb
la for¢ca de Whitmann i d’Annuzzio, i amb l'eternitat d’Homer. Un poeta
lliure i valent. Un poeta amb majuscules: del present i cap al futur. De la
seva banda, al Manifest Groc s’'implora una actitud ecléctica (es reivindiquen
tots els grans artistes del present, siguin quines siguin les seves tendéncies i

pertanyeren a l'escola historica. [...] La Catalunya qui renaixia, renaixia per I'idioma y la
conservacié de I'idioma era producte d’'una gran forsa conservativa. Aquesta forsa con-
servativa fou la salvaci de Catalunya quan Catalunya, no podent aspirar a tenir facultat
agressiva, era forsada a repelir la agressio dels altres per medi de I'instint de conservacid.
Doncs ara que aqueixa ¢poca de feblesa passa, ara que I'idioma ja no es un fi, siné un
medi, no podem ja improvisar una Catalunya de veritable radicalitat, hostil no ja a I'Es-
panya opressora, siné a la Catalunya mare?» (Alomar, 1907, p. 1).

3. En conseqiiéncia, hem de tenir en compte el nietzscheanisme del poeta avantguardista
Joan Salvat-Papasseit (1894-1924) en assumir el de Diego Ruiz (1881-1959) i la idea del
«poeta civil» o artista que transforma les consciencies. Essent qui escriu i publica el ma-
nifest Contra els poetes en minsiscula, que acaba dient que el dema és més bell que I'avui, i
que els poetes no escriguin ni per diners ni comptant els versos, siné amb plena llibertat.
Que s’ha acabat I'etapa d’influencia de Joan Maragall i cal un nou concepte de poeta i
una nova poesia per mirar de fit a fit el dema.

4. André Breton va copsar bé alld que estava fent Dali amb aquesta mescla de vell i nou i
en pro d’'un nou classicisme. En motiu de 'Exposicié del 1929, a les Galerie Goemans
de Paris va dir que Dali era el creador del superrealisme com un sistema d’interferéncies
entre els vells mites i esperanca (Philarmonia. Guia de Arte, 1929, 1, 1, 6).

5. 1 és en aquest sentit que cal entendre aquella paradoxal afirmacié de Gaudi que recull
Pujols, segons la qual ell era un autor hel-lénic, ja que els grecs haurien fet el que ell feia
si haguessin viscut al segle xx.
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categories) per obrir horitzons i trencar dogmatismes.® Es denuncien les regles
(que sén la presé d’on fugir), un mén i una cultura tristos i 'aspiracié a una
nova intensitat poctica. I, pel cas catala, obrir-se a allo que passa a fora. Un nou
classicisme i no el classicisme del noucentisme (de la Fundacié Bernat Metge).
També el paper democratic i transformador de 'art (Dali, 2005, p. 87-92).

2/ Un nou segle

Amb larribada del segle xx han canviat el nostre concepte de la vida i
de la realitat sencera i el nostre concepte del Jo. També la nostra visié de la
bellesa i de la creacié. I per Pujols i Dali, Fortuny i Gaudi eren precursors
d’aquest cami, ja que van cloure I'etapa anterior de tal manera que després
d’ells tot ha de ser diferent. Del cami cap a un nou classicisme que necessita
una primera fase trencadora o creativa mitjangant I'alliberament de les for-
mes per I'alliberament del mén interior. Un cami que és coevolucié.

Relligant els canvis en la visi6 de la realitat i en I'arquitectura, Pujols
anomena Gaudi I'«arquitecte de I'univers», ja que la seva arquitectura és feta
de «pedra encimentada amb la sang de la seva anima» (Pujols, [1927] 2002, p.
12). Gaudi crea un nou classicisme penetrant en les profunditats del seu art.
Dubtant i cercant tots els racons de la seva consciéncia, com Hamlet. Posant tot
el preconcebut fora de lloc: «Havia fet de 'arquitectura, que és I'art d’organitzar
les formes inorganiques, una obra de desorganitzaci6 de les formes organiques»
(Pujols, [1927] 2002, p. 23). I és que ell mateix ja tenia una manera de pensar
que s’allunyava constantment del pensament corrent. El concret i material es
relliga amb el simbolic i espiritual i per aixo la Sagrada Familia té tres portes: la
de la vida (naixement), la de la mort i la de la resurreccié.

I afegeix que també hi ha una simbiosi entre I'artista i 'obra. No va ser el
catolicisme de Gaudi el que va fer la Sagrada Familia, sin6 la Sagrada Familia
qui va fer catolic Gaudi. En i per mitja seu va trobar la fe. La fe que cerca-
va Dali, que també naix en un ambient anarquista i revolucionari (Pujols,
[1927] 2002, p. 63-64). L’obra espiritual i artistica transforma la matéria.
Li dona un nou sentit i un nou ordre. I la Sagrada Familia mostra una espi-
ritualitat més forta que la catodlica, que ja es va morint. Sera la monumental
tomba del catolicisme (Pujols, [1927] 2002, p. 66-69 i p. 72) i vindran
un nou classicisme, una nova religiositat i una nova visié artistica. Com

6. Aquesta actitud és la que en aquells moments defensa el filosof Jaume Serra Hunter,
que també diu (molt heraclitianament) que la vida humana consisteix a espiritualitzar
la materia i materialitzar esperit (com defensen Pujols i Dali). Per Dali, com escriu a
Nous limits de la pintura U'any 1928 (amb dedicatoria a Sebastia Gasch): «No s'esdevé
classic per la sensacié, ans per I'esperit; l'obra d’art no deu pas comencar en I'analisi de
Iefecte, sind per 'anilisi de la causa», ja que ell defensa un «art abstracte, espiritualista i

antinaturalista» (Dali, 1995, p. 63-65).
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Cézanne i Picasso en la pintura, Wagner, Strauss, Stravinsky i Schonberg en
la masica, Gaudi (en 'arquitectura) demostra que les distorsions trenquen
amb els canons establerts i obren les portes a noves mirades, visions i sensi-
bilitats. Un art viu que genera emocions vives. Les portes de la resurreccié
havent entrat per la de la vida i sortit per la de la mort (després d’haver estat
enterrats a la cripta).

Aixo vol dir que hi ha una transformacié de les formes i també del mén
interior: una doble metamorfosi. El cami a una nova consciéncia artistica
que ho és, al mateix temps, d’alld apol-lini i d’alld dionisiac. Gaudi trans-
forma el seu mén interior quan allibera les formes. I aquest és 'exemple que
seguiran Dali i Pujols.

La realitat comenca en la matéria, i el coneixement, en la ciéncia. Es des-
plega en la vida (la biologia i I'evolucid) i la cultura (la consciéncia). Culmina
i porta com a corona la visi6 artistica i la religiosa (la transcendencia). Gaudi
ho mostra a la Sagrada Familia, que uneix la visi6 religiosa amb la visié ar-
tistica (Pujols, [1927] 2002, p. 35). Tot pertany a un mateix esfor¢ cosmic,
dira Pujols, que ens porta cap a espiritualitzacid.

Aquesta idea defineix la visié de Gaudi, de Pujols i de Dali i és contraria
a la de Picasso, ja que per a ell la natura sempre és més forta que la cultura:
la natura o materia sempre triomfa sobre I'esperit. Aixi, si per Dali i Pujols
els dos grans artistes del segle xx s6n Picasso i Dali, Dali és qui aconsegueix
Iespiritualitzacié (o humanitzacié) de la matéria. I aixo els fa diferents.”

Pujols afegeix que Catalunya, que és un pais petit, genera grans figures,
com Fortuny i Gaudi. Figures hegemoniques i universals. «Genis gegants»
que tenen una relacié estreta amb el pais, amb allo més local. Amb la geografia
fisica i cultural de Catalunya, que transformen en geografia espiritual de la
humanitat (Pujols, [1927] 2002, p. 43). Gaudi ho va aconseguir donant vida
a I'arquitectura i essent vist com un foll. Des d’adolescent, Dali vol ser un
geni i en la seva pintura alld local s’uneix a I'universal i els seus ideals artistics
reixen amb la seva arribada a Barcelona.®

3/ Temps i llenguatge

Se cerquen el temps i la realitat com una harmonia viva. Com en Wagner
i Gaudi. Si al preludi de T7istany i Isolda (1865) Wagner dona a I«Acord
del Tristany» una centralitat que converteix la melodia en moviment infinit,

7. També Miles Davis (1926-1991), a la seva autobiografia, digué que els dos grans artistes
plastics del segle xx sén Picasso i Dali. I ell mateix mostra aquesta dualitat: com a pintor
era picassid, i com a music, dalinid. I afegi que Dali és com Charlie Parker (1920-1955),
anomenat «Bird», ja que amb ells ha aprés a mirar diferent les coses.

8. I Pujols compara la imatge de la Sagrada Familia al bell mig de Barcelona com la que

hom té del Cap de Creus a la Costa Brava (Pujols, [1927] 2002, p. 58).

251



Actes del VI Congrés Catala de Filosofia. Manresa 2023 Joan Cuscé i Clarasé

Gaudi trenca amb la linia recta de 'arquitectura i li dona un sentit organic o
wagneria (diu Pujols). Per Pujols, allo que Wagner fa al Capvespre del Déus
(1876) és allo que Gaudi porta a terme a la Pedrera. Unes formes monstru-
oses i ondulants una forma en que la linia 0 melodia i ’harmonia o estruc-
tura queden confoses i integrades: sén inseparables (Pujols, [1927] 2002,
p. 46-47). En que la gran aportacié italiana a la musica (la melodia que és
el lirisme) i la gran aportacié alemanya (’harmonia o contingut dramatic)
es fusionen. I aquesta fusié trenca la presé de les formes velles i mortes i en
dona de noves i vives. Obre les finestres per airejar el mén interior i permetre
que el mén interior surti i s’alliberi. Una doble alliberacié.

El primer esfor¢ consisteix a trencar les formes. I Pujols ho fa a Medeia
(1923), una tragedia en que alld que vibra no és el drama ni la psicologia dels
personatges, siné el llenguatge. Allo que delira és el llenguatge per fer deli-
rar el lector. Pujols i Dali coincideixen que I'art ha d’emocionar i trastocar
(desequilibrar i marejar) per obligar-nos a trobar un nou equilibri mental.
El nou equilibri que ells cerquen en I'enlla¢ de fons i forma, com en la vella
metafora platonica en queé el vi esclafa les idees per donar-los nova volada
(Sales, 1996). El surrealisme ha de marejar i desequilibrar.’

Com en Wagner i en Gaudi, aixd es fa fent inseparables els plans de
Iobra. En el cas de Medeia, fent inseparables el llenguatge de la psicologia
dels personatges i del drama. Fent que tot sigui llenguatge. Un llenguatge
que vibra, ens burxa i mana.

9.  Cristofor de Domeénch (1879-1927) remarca el rol de Pujols com a poeta-fildsof que fa
delirar les paraules. La seva cronica sobre Medeia comenca: «Francesc Pujols és un autor
tant diferent dels altres, que les seves obres son sempre actuals. Sense ésser un geni, té
prerrogatives que només als genis escauen. I és justament aquest accés de diferenciacié
dels altres, el llast que impedeix al¢ar-lo fins a la categoria de geni. Si es diferenciés
menys dels altres autors, 'equilibri entre la intensitat i la prodiga amplitud —entre idees
i imatges— esdevindria tant pregon en la seva obra que aquesta ja no féra simplement
genial com és ara. —Si no fos abusar potser [una] mica de la paradoxa, hom diria que
Francesc Pujols, I'extraordinari, és genial perque no és un geni. Cal remarcar, pero, aquell
vivacissim situar-se més enlla o més enga del geni —funcié constant de Francesc Pujols»
(«Entorn de “Medeia’», a La Veu de Catalunya, 1923, xxxi1, 8.462, p. 5-6). I des de
les pagines de La Publicitat es diu que és una obra amb imatges vives i il-luminadores:
«Aquesta Medeia d’En Pujols, d’'un to liric molt encés, ombreja a estones, d’un misteriés
simbolisme quasi Maeterlinkia, ha estat un nou experiment. Un nou experiment de re-
sultats molt satisfactoris. Sobre tot, quan I'autor del Concepte general de la ciéncia catala-
na atura i poleix el doll paords de les seves paradoxes i no duu les semblances a les tltimes
conseqiiéncies, és quan el didleg de Medeia esdevé carregat d’imatgeria, perd no passant
de farciments» («Carnet de les lletres: “Medeia’», La Publicitat, 1923, X1V, 15.599, 1).
I per Agusti Esclassans (1895-1967) I'obra és un constant seguici de variacions i de jocs
de miralls, de xocs i d’efectes optics i actstics: un assaig de modernitzacié dels classics des
de Catalunya («Francesc Pujols: “Medeia’», La Nova Revista, 1927, 11, 9, p. 58-60). En
aquest mateix sentit en va parlar Josep M? de Sagarra («La “Medeia” de Francesc Pujols»,

La Publicitat, 1923, XLV, 15.602, 3).
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El llenguatge artistic transforma la consci¢ncia. No és un afegit. L’art
crea una visié i interactua amb la materia. Ho fan Gaudi, Wagner i Pujols.
Cadascun des de la seva disciplina. A La visié artistica i religiosa d'en Gaudyi
Pujols diu que la seva prosa és un llenguatge wagneria i gaudinia. Excessiu
i organic per transformar la consciéncia i trencar 'academicisme. Per obrir
noves vies. Un nou llenguatge ple de textures i no-dogmatic i que inquieti
observador/lector. Que generi moviment. Que estigui ple de tombs i de
corbes. Que no sigui rigid. I, com bé ha treballat Lluis Cano, la peca de
Pujols que més ho fa és Medeia (1923), en que el llenguatge és el foc que
esclafa les idees i les imatges. Que transforma. Que allibera estereotips. Es
viu. I gairebé per la mateixa ¢poca de Medeia, Dali fa delirar les formes en
el que Vicent Santamaria ha denominat '«epoca kantiana» (fins al 1927), a
la qual seguira I'¢poca bergsoniana (1927-1928), en que allo que es remou
és el temps interior. La duracié. I quan hem remogut bé la part estética (o
apol-linia) i la part cognitiva (o dionisfaca) ja podem iniciar 'etapa d’expres-
si6. El cami al nou classicisme. Per aixd, després del surrealisme creatiu ve el
surrealisme classic, que naix d’integrar filosofs, arquitectes i artistes catalans
i francesos: Francesc Pujols i Auguste Comte; Gaudi i Ledoux; Fortuny i
Moreau.'”

4/ La quimera d’Horaci

L’any 1950 Francesc Pujols publica La quimera d’Horaci i hi diu que el
poeta grec va preveure la quimera a que arribaria I'art (Pujols, 1950): les qui-
meres de Gaudi i de Wagner. La quimera romantica enfront la qual només
hi ha una solucié: el coneixement cientific, ja que si la quimera expandeix la
imaginacid, el coneixement rigorés la constreny. I la vida del coneixement
naix d’aquest doble procés de deixar-se anar i constrényer.

Pujols va aplicar aquesta dinamica a la seva creativitat i per explicar les
arrels paternes (del seny del rigor notarial) i dels Morgades (de I'excés), ja
que en la vida sempre hi actua la llei de I'accié i de la reaccié. I tant la seva
filosofia com la pintura de Dali juguen amb aquesta dialéctica entre imaginar
i coneixer. I per aixo el surrealisme de Dali, diu Pujols, és sobrerealisme. En
paraules de Dali: «surrealisme classic». Un art que incorpora totes les dimen-
sions de la realitat partint de la nova visi6 cientifica que en tenim.

Gaudi i Dali, havia dit Pujols, sén 'expressié de 'anima catalana (Pujols,
1974) isi Dali és surrealista per ser realista, ell també, ja que 'un s’emmiralla
en l'altre. L'obra de Dali és viva i pinta el pes excessiu de la realitat amb totes
les seves conseqiiencies i per aixo serd un punt d’inflexié en la pintura con-

10. Agquests aspectes els varem presentar als Col-loquis de Vic de I’any 2017 (Cusco,
2017).
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temporania (com Picasso). Es el realisme que té forca i anima. El descobridor
del nou mén artistic. I per aixo, dird Dali, la seva obra i la de Pujols ens
condueixen cap a I'angel: cap a la sobreconsciéncia i I'eternitat.’ A perviure
més enlla de la vida contingent (de la consciéncia present) i a ser un referent
(Dali, 19781 1979).

D’aquesta visié de la follia creadora i alliberadora'? en tenim dues dades
de principis de la década del 1950. Del 1952, quan Pujols diu que gracies al
vi que escalfa les idees s’allibera la seva anima;" i del 1953, quan Dali diu
que Pujols mostra la creativitat de la follia: «El caso de un Francesc Pujols,
buen ejemplo de lo que puede resultar mezclando el positivismo ambiente al
agudo lirismo del genio: la vivencia, entonces, se torna sublime».'*

Pels grecs, una quimera és una tempesta. Una follia que genera caos. Una
imaginacié desbordant i desaforada que transforma la mirada. Una causa
d’inquietud i de moviment. L’inici, per exemple, de les Variacions Golberg
(1741), en que Bach treballa totes les possibilitats del llenguatge. Després
vindra la calma. Com en Aristotil: una purificacié i una melangia (Aristotil,
1996). Una mirada nova i creativa. També el Crist de les escombraries de Dali
naix d’una tempesta. Dels aiguats que pels volts del 1965 van assolar les
comarques gironines. De les restes de I'aiguat, Dali en crea un Crist, ajagat
a terra (a actual Casa-Museu Dali de Portlligat), que a poc a poc s’hauria
d’anar reintegrant a la terra,"” posant en practica la idea d’Heraclit que a la
natura li agrada d’amagar-se, primer desencriptant el sentit de les deixalles
i, després, fent que les deixalles tornin a la terra. Perqueé I'art forma part dels
cicles de la vida i s’hi relliga.

11. També és des d’aquest angle que cal entendre alld que diu sobre el seu nietzscheanisme
i la seva manera diferent d’entendre el surrealisme. Per a ell no es tracta d’'un moviment
merament nihilista que ens alliberi de la raé (de «’irracional narcisista i receptiu»), siné
de la «conquesta de 'irracional». No vol ser absorbit per alld irracional (o pel desig, com
Picasso), que seria una actitud romantica, sind conquerir l'irracional. Ampliar la realitat,
o més ben dit, la nostra comprensié de la realitat (Dali, [1969] 2009, p. 23-27). La
«conquesta» consisteix, segons diu el 1927, en la «transposicié poética, de la més lliure
subconsciéncia i del més lliure instint (Dali, 1995, p. 40). I el mateix any 1927 i sobre
alld que fan els altres surrealistes de Parfs, diu: «aquesta mala vida innocent que fan
alguns joves a Parfs, anomenada “surrealisme”» (Dali, 1995, p. 29).

12. Sobre la follia pantagruelica de Dali, vegeu: Dali pantagruélico (Castro, 2022).

13. «In vino veritas», Revista. Semanario de informacion artes y letras, 1952, 1, 6, 1.

14. Revista. Semanario de informacion artes y letras, 1953, 11, 84, 13. 1 des d’aquest ordre de
coses veiem que les seves idees relliguen amb els treballs psiquiatrics d’autors com Fer-
nando Colina, que han cercat la bellesa en i des de la follia i han dit que és «alli donde
el sentido no ha coagulado y cualquier palabra es capaz de asumir infinitos significados»
(Colina, 2023, p. 21).

15. Salvador Dali va fer pujar totes les restes de 'aiguat que van anar a parar a la platja de
Portlligat, entre les quals hi havia 'esquelet de mitja barca, trossos de pneumatics i restes
de construccions, i darrere la casa les va unir fins a aconseguir la figura d’'un Crist.
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5/ El riu d’Heraclit

Dali comenca el Sant Sebastia amb la vella i coneguda frase d'Heraclit:
«A la naturalesa li plau d’amagar-se», citant el filosof que també trobem en
la visié de la realitat i de la personalitat humana de Pujols (Cuscd, 2023). 1
com han dit Antoni Bosch-Veciana i Pascal Quignard, la traduccié que se sol
fer del fragment d’Heraclit no és la més encertada. La frase heretada només
conté tres paraules: «Physis kryptesthai philei», pero com diu Quignard, per
comprendre-la cal multiplicar les paraules, després de situar-les en el context
en que van ser dites. La physis no és ben bé la ‘natura’ (que és la traduccié
que en van fer els llatins), ja que inclou 'impuls del moviment de la vida.
En llati potser es correspondria molt millor amb la idea de pulsid. 1 kryptest-
hai és ‘encriptar-se’, perd com diu Bosch-Veciana, també fa refereéncia als
rituals funeraris, a enterrar. I com afegeix Quignard, physis també designava
Iaparell sexual masculi, i conclou que si la physis dels grecs sent predileccié
per T'hivern, la ‘natura’ dels romans sent més amistat per la primavera. I
cal tenir present que el verb phyo (‘brostar i créixer’) també era entes com
una deitat primordial de la natura i com un dels éssers dels primers temps
a qui se li atribuien els dos sexes (i per aixo se I'havia identificat amb Gea)
(Quignard, 2013, p. 46-47). Hi ha una pulsié i uns cicles de vida i de mort.
De naixement i de resurreccié. En el fons, el cicle de la vinya, que a I’hivern
sembla morta i a I'estiu és frondosa. D’una vinya que s’oculta per tornar-se a
mostrar. Que regularment s’encripta i desencripta i que conté els contraris,
ja que és femenina i masculina al mateix temps perque inclou la llavor i el
fruit. De la vinya que ressuscita en cada empelt.

Aquestes disquisicions poden semblar una manera de buscar tres peus al
gat, perd per veure'n tota la forga i les conseqiiéncies anirem a les traduccions
que Bosch-Veciana dona de I'aforisme d’Heraclit, que serien (enfront «a la
realitat li agrada d’amagar-se»): «Tot allo que fa créixer tendeix a fer morir» i
«Alld que neix tendeix a morir». Hi copsem una explicita referéncia a la cons-
tant metamorfosi de la realitat sencera i de la vida d’allo que neix i d’allo que
s’amaga i es vela amb la mort, que és una idea constant en tota I'obra de
Pujols, per a qui la vida és una obra en tres actes: néixer, viure i morir. Un cicle
de la natura que és present en la vida individual, en la cultura i en les civilitzaci-
ons. Tot neix per morir i mor per néixer. La mort és, necessariament, inscrita
en la vida, com la llum en 'ombra i la nit en el dia (Bosch-Veciana, 2004).

La referencia a Heraclit remet a una dificultat de coneixer allo que és la
realitat i (sobretot si ho vinculem a una altra de les frases d’'Heraclit: «L’har-
monia invisible és millor que la visible») a un fet vital i biologic: que des del
primer moment en qué naixem comencem a morir i que només hi ha vida
perque hi ha mort. I la vida humana també és physis.

Aquests elements els trobem en la visié de la vida humana i de la realitat
sencera que Pujols posa en boca de la Dida al primer paragraf de Medeia
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(1923) en parlar de I'espai on es desenvolupa i quan parla del naixement dels
humans. I en dir que els humans som inscrits i formen part de la metamor-
fosi constant de la physis: «El pare que us va fer pujar a la terra, perque us
toqués el sol com a les herbes verdes, i que ara s’acosta cap aqui portant la
malauranga que ennuvolara aquest sostre com el cel, vol mudar-se d’esposa
com el que muda de vestit». I aqui comenga la tragedia de la vida humana,
en la terra i en el cel, que és la nostra (Pujols, 1923, p. 5-6).

En el text de Dali del 1927 retorna la imatge del mariner que trobarem
en el quadre dedicat a Salvat-Papasseit. Hi és sol perd que podria (ha de) ser
la parella de Lidia de Cadaqués (a qui denomina la Real Ben Plantada). En-
riquet, el mariner, té la paciéncia (com en Vermeer de Delft i com la natura a
I’hora de fer madurar els fruits, diu).'® Sant Sebastia és com la rosa. La bellesa
tancada o protegida pel dolor (per les espines-fletxes). El pare de la sang coa-
gulada que donara nova vida a l'art, diu Dali. A partir d’ell naix un contacte
sensual amb la realitat i naixen intuicions. Els dos personatges sén 'inici de
Iart nou. Per tant, una vegada presentats comenga a descriure la construccié
geometrica. L'analisi dels coaguls. Els cristalls multiplicadors. La gestacié
d’una geometria que es mou entre els valors estetics purs i els valors sensuals
purs. Com una destil-laci6 lenta, intuitiva i numeérica al mateix temps. Com
una harmonia viva: heraclitiana.

En el text també apareix Venus. La mateixa Venus del quadre dedicat a
Salvat-Papasseit. La Venus erotica i sexual que balla amb el mariner els rit-
mes de moda. Que dansa al ritme del jazz."” De fet, en el quadre dedicat al
poeta s’hi mostra una escena d’'un moment d’aquest encontre en que ambdds
miren cap a la mar i albiren el nou horitzé (entre el cel i la mar).

Després de la dansa, 'ull comenca a estabilitzar llur visié de les coses i
albira la metafisica'® i ho fa citant la Naturalesa morta evangélica (1926),
de Giorgio de Chirico. (Una obra que el 1952 tindra la seva «replica» en la
Natura morta evangélica del mateix Dali i el 1956 en I'obra amb al mateix

16. Es evident que aquest text no es pot interpretar sense les obres del moment: la Venus i
el mariner (Homenatge a Salvat-Papasseit), la inacabada Venus i Mariner (ambdues del
1925) i Depart. Homenatge al noticiari Fox (1926), que surt esmentada al text. També del
quadre Composicid amb tres figures. Académia neocubista (presentat a les galeries Dalmau
el 1926), en el qual, com expressa en el text que estem analitzant, apareix Sant Sebastia
emergint del mar com un atleta grec amb el #rmon dels atletes victoriosos a la ma.

17. Dali cita el «Black-bottom». També ho fa I'escriptor Joan Puig i Ferrater (1882-1956) a
Vida interior d’un escriptor (1929) en descriure una escena que similar a la que dona el
pintor de Figueres: «Havent sopat [I'escriptor] fuma una cigarreta al balcé. Al bar vei la
pianola tocava un “Black-bottom”. Aquella musica dinamica I'abriva. Lescoltava amb
delicia. Tenia la seguretat que aquell vespre no hauria resistit una musica sentimental.
Llavors se li aparegué la visié d’un public feli¢ sota les notes del “jazz-band”. Li sembla
que aquesta época volia un art de percussié» (Puig, 1929, p. 18).

18. Recordem que el 1928 escriu: «Saber mirar és tot un nou sistema d’agrimensura

espiritual» (Dali, 1995, p. 95).
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titol de Chirico)."” Després de I'analisi dels coaguls ve la destil-lacié de la
sang i el xoc entre 'art putrefacte i la nova vida social: la societat contem-
porania amb els seus ritmes i les seves innovacions tecnologiques: «El costat
contrari del vidre de multiplicar de sant Sebastia corresponia a la putrefaccié.
Tot, a través d’ell, era angoixa, obscuritat i tendresa encara; tendresa, encara,
per l'exquisida absencia d’esperit i naturalitat. / Precedit per no sé quins
versos del Dant, vaig anar veient tot el mén dels putrefactes: els artistes
transcendentals i ploraners, lluny de tota claredat, conreadors de tots els
gérmens, ignorants de 'exactitud del doble decimetre graduat; les families
que componen objectes per damunt del piano; 'empelt d’obres publiques;
el vocal associat; el catedratic de psicologia... No vaig voler seguir» (Dali,
1995, p. 22-23).

I ve 'encis del bigoti d’un jove oficinista que li mostra el regust agredolg
de la vida i que vol semblar alegre quan esta trist i penetra en els somnis de
Rousseau. I la referéncia a Rousseau no és menor. Tampoc la imatge del
bigoti com a simbol d’una nova ¢poca (que comparteix amb Pujols). A Els
somieigs d’un passejant solitari, Rousseau assenyala la direccié d’un esperit
huma no explorat (Rousseau, 1996). D’un jo no diferent del de Montaigne.
Un jo que és vol autoafirmat i que paga un alt preu per aconseguir-ho. La
cerca de la comprensié unitaria del jo, ja que durant el text se cerca I'epifania
del jo. I el text va ser I'espurna del Romanticisme i de la literatura contem-
porania en la cerca dels limits. I hi ha dues idees que hi apareixen: si podem
trobar la unitat del Jo o si en cercar-la només ve la follia i la visié mistica del
cinque passeig en que ell (a partir del contacte amb la natura) té una experi-
encia que ratlla la mistica.

Aquesta perspectiva de construccié posant en joc els contraris i ocultant
i ensenyant al mateix temps (amb la ironia i com fa la naturalesa) és clara
quan Dali diu que sant Sebastia no és tampoc el que veiem. Rere, dins o
a partir d’ell hi ha el gimnasta, diu. El nou atleta, el nou 4oroi 0 model de
bellesa. Una nova fecunditat. Per aix0, quan emergeix des del mar es tracta,
com diu des de les pagines de LAmic de les Arts de Sitges, de simbolitzar
«el comengament d’una gran ¢poca poctica, d’una intensitat que ni tan sols
podem preveure. Poesia guanyada a pols» (Dali, 1995, p. 46).

El mén heraclitia és viu i en moviment. Un procés dinamic de sistemes
vius d’alta complexitat, en termes contemporanis i d’Ilya Prigogine (1917-
2003), a qui Dali tracta i segui: termodinamic i creatiu. Un mén que fuig de
entropia a través de la creativitat i de la no linealitat. El Crist de les escombra-

19. Cal tenir en compte que per Dali, el 1905 Chirico va arribar als limits poétics de la teoria
espiritualista basada en un principi de revelaci6 i obria les portes al misticisme i que,
després d’ell, els pintors cubistes i que sén materialistes també han arribat als seus limits
poetics: a 'esperit a través de la logica. Aquesta és la paradoxa a resoldre el 1927 (Dali,

1995, p. 29).
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ries és U'obra en que Dali posa en practica les idees de Prigogine: sobretot la
de «catastrofe», ja que tots els cataclismes sén importants per a la creativitat.
L’altra mostra d’aquest procés és el Crist de sant Joan de la Cren damunt
el port de Cadaqués. En aquest cas, és un Crist espiritualitzat i destil-lat.
Sublimat. Si el de les escombraries es fon en la pols, el de sant Joan es fon en
la mistica. Si 'un s’adorm en la terra, 'altre desperta en el cel, ja que com va
dir Pujols: «La planta és 'angel adormit a la terra [...] [i] L’Angel és la planta
que desperta al cel» (Pujols, 2003, p. 56).*° I també Dali treballa amb aques-
ta visi6 a la década del 1930: «La realitat és el sol sota els nostres peus, el cel
damunt del cap» (Van de Pes, 1989, p. 37). I al final de la seva vida, Pujols
fa parafrasi d’aquesta idea en tractar la seva vida amorosa: «Tal com s’adorm
comenga a somniar, jo vaig comencar a somniar quan em vaig despertar a la
realitat de la vida» (Pujols, 2021, p. 138). En un Cirist i en I'altre hi ha vida:
transformacié i metamorfosi. No hi ha quietud (que seria la mort). Hi ha
cami cap a un altre estat. I és aixi, dird Dali, perqueé 'erotisme i el misticisme
es toquen (com en Ramon Llull i santa Teresa). Perqué en l'origen de I'im-
puls artistic hi ha la pulsié erotica (de vida), que pot derivar en amor sexual o
cortes, i 'angoixa de la mort (Permanyer, 2004, p. 80, p. 91 i p. 102).
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